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Gaadl Endre mivészetérél nem lehet
Ugy értekezni, hogy ne néznénk meg
akar csak nagy vonalakban is egyfe-
16 a kortars magyar lvegm{vészet,
masfelél az installaciés mivészet
kulon-kilon is terebélyes dga-bogat,
keresve az érintkezési pontokat.
Részben azt lathatjuk, hogy az lUveg-
m{lvészet a maga belterjes esztétikai
kozegében csak ritkan vallalkozik a
mifaji keretek attorésére, olyan na-
gyobb elképzelések realizalasara,
amelyek méreteiknél fogva az em-
berkdzeli, meghittebb mikro-terekbdl
kitorni igyekeznének az épitészeti tér
fajstlyosabb — zart vagy nyilt —
kiterjedéseibe, ahol anyagisagukban
eleve (itkdzni lennének kénytelenek
mas matéridkkal, mas mufajok és
technoldgidk jelenvaldségaival, vagy
akéar fogalmi, konceptudlis szem-
lél6désre szannak magukat.

A Kkisplasztikaként vagy sorozat-
dizajnként funkcionalé Uvegtargyak
ugyan imitt-amott mar felszabadul-
tak a dfszitémivészet piacanak
stilisztikai  befolyasa, illetve az

Az Ut, 2006, install4cio; fold, iveg, viz, fény
The Way, installation; glass, wood, soil, light
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One cannot discuss the artistic
oeuvre of Endre Gaal without at least
surveying the ramifying ins and outs
of contemporary Hungarian glass art,
on the one hand, and on the other
installation art, separately, searching
for points of convergence. In part, we
can see that glass art only rarely
endeavours to break through the
boundaries of its art form within its
own intensive aesthetic milieu, to
realise greater ideas, which, already
in terms of their dimensions, attempt
to break out from the more intimate,
familiar microcosms on a more
human scale, and into denser
expansions — be they open or closed
— of the architectural space, where
from the outset they would be
compelled in their materiality to
confront the presence of other
substances, other forms and other
techniques, or to devote themselves
to conceptual contemplation.

Although glass articles functioning as
small sculptural objects or design
series have here and there been






iparosi szemlélet avitt hatdsa alol,
am zomében még mindig a vasar-
|6k6zOnség igényeihez igazodnak,
nem tudva vagy akarva atlépni az
autochton  értékeket felmutato
mivészeti kozegbe, amelyben az
alkoté bels6 torekvésein tul nem
érvényesiinek kiils6 elvarasok, vagy
ha igen, akkor nem dontd mér-
tékben. Ha ennek az okat vizsgal-
nank, akkor bizonyara nagyon mély-
re kellene &snunk, egészen addig,
hogy milyenek a mivészettel — és
azon bellll az alkalmazott mifajok-
kal — szemben tdmasztott tarsadalmi
elvarasok, példaul milyen mértékben
hajland¢ integrélni a hazai bels6épi-
tészet az iparmvészeti kapacita-
sokat, sth.

A magyar (dvegmivészet* cim
dsszefoglald kotet képanyagaban
Gaalon kivil minddssze két olyan
alkotét taldlunk — Buczkéd Gyorgyot
és Laszlo  Kyrdt —, akiknek
reprodukalt mévei a kiils6 épitészeti
tér kontextusaban, annak szerves
részeként helyezkednek el, ezen a

Emlékrétegfény, 2004, installacio; fold, Gveg, fény
Reminiscencelayershine, installation; soil, glass, light

liberated from the stylistic influence
of the decorative art market and the
worn-out effect of the artisanal
approach, nevertheless, the majority
still conform to the demands and
desires of their clientele, unable — or
unwilling — to transcend to the
artistic milieu manifesting autochtho-
nous values, in which the artist —
beyond his/her inner ambitions —
cannot achieve external expectations,
or in any case, not in conclusive
measure. If we were to examine the
cause for this, we would most
certainly have to delve very deep, as
far as the social expectations
confronting art — and within that,
confronting the art forms employed,
e.g., to what extent Hungarian
interior design is willing to integrate
applied art capacities, etc. In the
images included in the volume
entitled, A magyar Uvegmivészet
(Hungarian Glass Art)*, in addition to
Gaal, we find only two artists —
Gyorgy Buczké and Kyra Laszld,
whose  reproduced works are
positioned within the context of the






téren azonban jéval tdbb eredmény
fliz6dik Lugossy Maria nevéhez,
még ha a kotetben kisplasztikaval
van is jelen.

Ha masik oldalardl kozelitjik meg a
dolgot, vagyis azt nézziik, hogy a
természeténél fogva is szertelenebb,
kanonok rombolasara hajlamosabb és
az anyaghasznélatban nem vélogatd
installaciés mlvészet mekkora mér-
tékben ismerte fel az Uvegben rejlé
lehet6ségeket, Ugy megint csak arra a
megallapitasra jutunk, hogy itt sem
tortént igazi attérés. Az (veg
valahogy nem tudott beépiilni abba
az anyaghasznélati gyakorlatba,
amelynek alapjat legtdbbszor a fa, a
fém, a k6 vagy a mlanyagok széles
valasztéka adja — Uveggel komolyab-
ban csak Lovas llona kisérletezett
installacidiban. Ennek 6 okét abban
latom, hogy az installacio miifajat
kultivalé képzémUvészek technikai
felkésziiltsége nincs azon a szinten,
hogy érdemileg hozza tudnanak nydl-
ni a specifikus szakmai megkdzelitést
feltételezq liveghez, mig — mésrészt —

Jelzéfény, 2004, installacio; Gveg, fa, gally, viz, mlanyag
Flare, installation; glass, wood, twigs, water, plastic

exterior architectural space, as an
integral part of it; in this sphere,
however, many more examples are
associated with the name of Maria
Lugossy, though in this volume she is
only represented by small sculptures.

If we approach this from the other
side, i.e., we consider the extent to
which installation art, which by virtue
of its nature is more unconstrained,
more inclined to the undermining of
canons, and not selective in its use of
materials, has recognised the
possibilities implicit in glass, we may
again only arrive at the same
conclusion: there has been no true
breakthrough here either. For some
reason, glass has not succeeded in
infiltrating the practice among the
materials employed, with wood,
metal, stone or a wide selection of
plastics providing the majority — it is
only llona Lovas who has expe-
rimented more seriously with glass in
her installations. | see the primary
reason for this in that the fine artists
who cultivate the genre of installa-






az Uvegformalast tanult alkotok a méar
fentebb taglalt okok miatt idegen-
kednek a nagyobb térkiterjedés(
kisérletekt6l. Létezik tehat egy
nagyon is valdsagos fal — akar a
gondolkodasban, akar a gyakorlatban
—, aminek az attorése csak nagyon
keveseknek sikeriilt. Mindezt azért
kellett elére bocsatanom, mert az
atipikus — ilyképpen atmutaté — példa
éppen Gadl Endre miivészetében
mutatkozik meg legkifejezettebben.

Természetesen Gaal is megjarta a
maga eszmélésének tjat, atérezte az
iparmivészeti és a szépmivészeti
szemlélet kozotti atjaras dualizmusa-
nak minden kihivasat és kockazatat,
annak ellentmondasait, atszenvedte
azt a kissé skizofrén allapotot, amely-
ben egyidejlileg volt kénytelen szem-
beslilni a belsé és a kiils6 elvara-
sokkal, a mfaji-technikai kihivasok-
kal, s nem utols6 sorban azzal a
kritikai értékrenddel, amely munkal-
kodasanak, Utkeresésének soran fo-
kozatosan kristalyosodott ki benne,
és végil is az lvegmivészet hagyo-

Jelzéfény, 2004, installacio; tiveg, fadg, infravords fény
Flare, installation; glass, bough, infra-red light

tion do not possess technical training
on a level that would allow them to
thoroughly provide the specific
professional approach necessary for
glass, while — on the other hand —
artists who have been trained in
glassblowing shy away from more
expansive experiments due to the
reasons | have already analysed
above. There exists, then, a truly
veritable wall — be it in thinking or in
practice — which only very few have
succeeded in breaking through. |
must put all this forth to begin with
because it is precisely in the artistic
oeuvre of Endre Gadl that this
atypical — and in this way, leading —
example is manifest most prono-
uncedly.

Naturally, Gaal has also traversed the
path of his own consciousness, aware
of every challenge and risk of the
dualism of the passage between the
approaches of applied art and fine
art, and of its contradictions,
suffering that slightly schizophrenic
condition in which he is simul-






manyos értelmezésének atértékelésé-
hez vezetett — Utkdztetve a konven-
ciokat sajat ars poeticdjaval. Mi,
kiils6 szemlélk, természetesen, soha
sem tudhatjuk, hogy egy-egy nagy
lépték koztéri alkotas mogott miféle
alkotdi kompromisszumok, lemon-
dasok, sokszor tragédidk huzédnak,
esetenként meddig terjed a meg-
rendeld vagy a beruhazo esztétikai
illetékessége, &m tisztdban vagyunk
vele, hogy a menekvés ebbdl a
meghasonlottsaghél — lényegében a
gybégyulds atja, a szerencsés kiat — ki-
zérélag a szépmiivészetbe vezethet,
hacsak az alkoté nem fogadja el vég-
megoldasként az amlgy egyaltalan
nem lebecsiilendd iparosi létformat.

Gadl Endre mivészetében ezek a
dilemmak kivételesen érzékletesen
tapinthatoak ki, ami kdzvetetten jelzi
mivészetszemléletének tag fesztav-
jat, nyitott szellemiségét és szerves
természetét. O maga 6t alapvetd
miifaj egyitthatdsaként fogalmazta
meg mivészeti poliféniajat, amely-
nek 6sszetevéje a kép, az installacio,

Apropd, 1995, installacio; tveg, fa, vorésbor, hagyma
By the way, installation; glass, wood, red wine, onion

taneously compelled to confront
internal and external expectations,
challenges of form and technique,
and last but not least, the critical
value system which in the course of
his work and investigations has
gradually crystallised within it,
ultimately leading to the reinter-
pretation of the traditional eva-
luation of glass art —in a collision of
conventions and his own original ars
poetica. We, outside observers, of
course, can never know what kinds of
creative compromises, sacrifices and
often even tragedies are driven
behind each large-scale public
composition; in each case, the degree
to which the aesthetic jurisdiction of
the client or the investor extends;
while it is clear to us that escape
from this imbalance — essentially the
path of healing, the fortunate egress
— can exclusively lead to fine art, if
the author does not accept as a last
resort the artisanal mode of
existence, which in itself is not at all
to be dismissed lightly.






a szobor, a formatervezési és épité-
szeti targy(egylttes). Ezek az objek-
tivacios formak hol egymagukban,
hol pedig kézésen, egymas hatarait
attorve, kapcsolédasokban, szimbio-
zisban jelennek meg. Gaalnal tehat
az egyes mifajok tdlmutatnak 6n-
magukon, és atjarast nyitnak egy
masik fogalmi, valamint nyelvi rend-
szerbe, a koztesség, az atmenetiség
allapotat teremtve meg. llyképpen
alkotdi habitusa is meglehetGsen
dsszetett, nem hatdrozhaté meg
egyetlen terminus é&ltal: hol Uveg-
mivész, hol szobrdsz, hol pedig
belsGépitész vagy installaciés mi-
vész, vagy pedig mindez egyidejlileg.
LAz lveg kilsd-belsé téri felhasz-
naldsa ugyanolyan plasztikai gondol-
kodast kivan, mint egy szobor létre-
hozésa" — jegyzi meg, arra utalva,
hogy az anyagot — az (veget, a fat
vagy a fémet — minden esetben
médiumként alkalmazza.

Gaal munkéiban a dolgok egymés-
bdl kdvetkeznek és egymasra épiil-
nek, minden elemnek kéze van a

lllusion — Reality... , 2006, (iveg, viz, 30x30x40 cm

In the art of Endre Gaal, these dilem-
mas are exceptionally perceptibly
palpable, which indirectly indicates
the wide span of his artistic
approach, open spirituality and
organic nature. He himself has
formulated his artistic polyphony as
the combined effect of five basic art
forms, whose constituents are the
image, the installation, the sculpture
and the design and architectural
object (ensemble). These objective
forms appear at times on their own,
and at times jointly, breaking through
each other's borders, in their
connections, in symbiosis. With Gaal,
then, the individual forms indicate
beyond themselves, opening up a
passage onto another conceptual
and idiomatic system, creating a
state of intermedium, transition. In
this way, his creative habitude is
quite complex, not definable by a
single term: he may be a glass artist,
or a sculptor, at other times an
interior architect or an installation
artist, and he may be all of these
simultaneously. “The employment of

glass, water






tobbihez, attol eltekintve, hogy ke-
letkezéslik idejét nézve mennyire
esnek tavol egymastol. O maga is
hangsulyozza, hogy legtjabb mi-
veire felflizhet6k a korabbi évek
munkai, jelen van a konstans
folyamatosséag és allandésag, az
egészséges bioldgiai szukcesszid.
.Korai  plasztikdinak (veglapjai
élnek immar onallo életet, egészen
mas téri 6sszefliggéseket teremtve”,
jegyzi meg Gaal 1999-es Végtelen
sorozat cim( szobrait vizsgalva, és
Ugyszintén az idébeli Osszefliggé-
sekre reflektalva Varga Vera.**

Koherens, 6sszezéré formavildga van
nem zavarja mifaji sokoldallsaga-
nak a ténye. A nyolcvanas évek
6lomilveg diszkelyheinek és plaszti-
kdinak szellemisége és formakul-
tlrdja példaul visszakdszon rank a
Margit kérati K&H Bank 1991-ben
készitett liveg és kromacél oszlopai-
rol — ez eqyik kozponti belséépité-
szeti munkdja —, (veget és papirt
kombinalé kilencvenes évek eleji

Tatlin emlékére, 2006, fa, iiveg, acél, 220x240x280 cm
Memory of Tatlin, glass, wood, steel

glass for exterior and interior space
demands just the same kind of
sculptural thinking as does the
realisation of a sculpture” — he notes,
referring to the fact that the material
— glass, wood or metal — in every
single case is applied as a medium.

In Gaél's opus, everything follows
one upon the other, and builds upon
each other; every element is related
to the others, regardless of how far
they fall from each other respective
of the time of their origins. The artist
himself emphasises that the works of
previous years can be strung together
to result in his latest pieces, with the
presence of a constant continuity and
permanence, in a healthy biological
succession. “While the glass sheets
of his earlier sculptures have already
lived an independent life, they
become something entirely different
with the creation of other spatial
correlations”, Vera Varga®* observes
in her analysis of the sculptures of
Gaadl's 1999 X-series, also reflecting
upon temporal connections. There is,






képeinek expressziv gesztus-nyelve
pedig anyagisagaban is megeleve-
nedik hét-nyolc esztenddvel késébb
kész(lt szamos kiltéri szobran, illet-
ve installaciéjaban. Ezeknek sorabol
kitlnik az az installaciés sorozata,
amelynek darabjait tébbek kozott a
budapesti Varosligeti tavon és az
Erzsébet téren épitette fel, és
amelynek nyelvi kulcsrendszerében
egy X alaka nyelvi zarvany jelenik
meg, magaba foglalva az lveg és a
fa ellentétes tulajdonsagainak 6tvo-
zését. Ez a gaali formai archetipus
mar ott lathaté nyolcvanas évekbeli
képein is mint széles ecsetmoz-
dulat, mintegy a kor hangulatat
idéz6 indulatos gesztus. Az X vagy
négyzet alakl mivekben ezek az
ivelések természetesen finom,
kiélezett, s6t kihegyezett format
kapnak, a nyilt tér felé, a végtelen-
be mutatva. A konkdv Uvegivek és
falécek egyebitt is meghatdrozé
szerepet kapnak installaciéiban, am
a két ellentétes természeti anyag
Osszeillesztésére mas példa s
addédik: a szombathelyi f6téren

X/2042, 2000, (veg, fa, kromacél, 180x180x420 cm

then, a coherent, confined realm of
forms, whose inner harmony is not
disturbed by the fact of a multiplicity
of genres. The mentality and culture
of forms of the ornamental chalices
and sculpture of the leaded glass of
the eighties, e.g., revisit us in the
glass and chromium steel columns
produced for the K&H Bank branch
office on Margit Boulevard in 1991 —
one of his central works of interior
design; the expressive gestural
language of his pictures of the early
nineties, combining glass and paper,
however, in their materiality enliven
numerous outdoor sculptures and
installations produced seven to eight
years later. Conspicuous in this line is
his installation series whose pieces
he built up on the City Lake and on
Erzsébet Square in Budapest, among
others, within whose idiomatic key
system they appear in the form of an
X-shaped enclosure, embracing the
alloying of the contrasting charac-
teristics of glass and wood. This
“gaalien” formal archetype can
already be discerned in his pictures of

glass, wood, steel






2006-ban feldllitott installacidéban a
négyzet alaku fa konstrukciénak
inkabb tartopillér szerepe van az
ugyancsak mértanias Uveglappal
szemben.

A nyelv tehat rendszerint belsé
dsszetartozast mutat, csak az anya-
gok, a leképzés matéridi azok, ame-
lyek eredend® fizikai tulajdonsagaik-
nal fogva mas-mas modon vetitik
vissza annak kdzponti kddjait. Mas-
részt valtoznak a valés terek, ame-
lyekben Gaal mozgatja a szellemet
és az anyagot. Sz0 szerint mozgatja,
mert nala mintha nem lenne végsé
allapot, csak valtozas, atalakulas,
mozgas, szakadatlan energiamodu-
lacid. Végtére az lveg alapfunkcidja
sem mas, mint a szilardsagot feltéte-
lez6 héarom dimenzi¢ statikussaga-
nak feloldasa, annak megsziintetése
az attetsz6ségben, a fény altal
kieszkéz6lt belsd, virtudlis terek
révén — a lélek tereiben. Az liveg
tereket nyitd tulajdonsdga eseten-
ként monumentalis kiterjedésekben
bomlik ki, hiszen a hagyomanyokat

X/2038, 2004, lveg, fa, kromacél, 420x420x120 cm

the eighties as a broad brushstroke,
as a passionate gesture evoking the
atmosphere of the era. In his works
formed in the shape of an X or a
quadrate, these curves naturally
achieve a refined, intensified, even
tapering form, into open space,
indicating the infinite. Concave glass
spans and wooden laths also play
defining roles elsewhere in his
installations, while other instances of
the coupling of these two materials
of contrasting nature also arise: in his
installation erected on the main
square in Szombathely in 2006, the
quadratic  wooden  construction
rather plays the role of a supporting
pillar in the face of the similarly
geometrical glass sheet.

Thus, the vocabulary generally
indicates inner affinities; only the
materials, those of mapping, as a
result of their original physical
attributes, always reflect differently
their central codes. On the other
hand, in the real spaces in which
Gaal moves, the spirit and the

glass, wood, steel
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atértékeld installacios miveiben
hatalmas méretekbe vetiti ki kon-
ceptualis vizsgalédasainak léptékeit.
A valés-nem valés, a kint-bent, a
helyi-nem helyi  fogalomparjai fe-
szilltséget keltd polusokként jelen-
nek meg alkotasaiban, s ennek meg-
feleléen a megmunkalds, a techni-
kai-nyelvi kivitelezés igényessége
mellé  odahelyezédik egy, az
iivegmvészetre mindeddig nem
jellemz6 mindségi tényezd, tudniillik
a fogalmi gondolkodasé, pontosab-
ban a miifaj fogalmi kereteinek ujra-
gondolasaé. Hol vannak a hatérok,
és hol lehetnének még, meddig
tagithatok a megrogzott konvenciok,
amelyek utjat alljak az Ujnak, a még
meg nem tapasztaltnak, belsé és
kilsé korlataink ledéntésének? Az
erre irdnyuld kisérletek Gaal Endre
munkassagaban fizikai és metafizi-
kai szinten egyarant hangsulyosan
jelen vannak. Hogy mindezt konkrét
példaval szemléltessem, a miivész
két legutobbi alkotasara kell utalnom.
Az Illusion-Reality esetében az lveg
attetszGsége altal keltett térilluzidt a

X/2034, 1999, iiveg, fa, kromacél, 35x35x235 cm

materials change. And he literally
moves them, because with him, it is
as if there were no final condition,
but only change, metamorphosis,
movement,  unceasing  energy-
modulation. Ultimately, the basic
function of glass is nothing less than
the dissolution of the three-dimen-
sional static nature of presumed
solidity, its cessation in transparency,
by way of interior, virtual spaces
obtained with light — in the spaces of
the soul. The property of glass to
open up spaces in each case unfurls
in monumental scope, since in his
installation works reinterpreting
traditions, the scale of his conceptual
inquiries projects in  enormous
dimensions. The tension of the paired
concepts: real-not real, outside-
inside, local-not local, present
themselves as stimulating poles in his
compositions, and accordingly,
alongside the demandingness of the
workmanship, the technical-idiomatic
execution, is installed a qualitative
factor that until now has not been
characteristic of glass art, i.e., but is

glass, wood, steel
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mivész megfejeli a viz keltette opti-
kai érzékcsalodas csapdajaval: félig
telt atlatszd Gvegedény aljara torott
poharakat stillyeszt, még felismerhe-
tetlenebbé tagolva a belsé teret,
még tobb irdnyban nyitva utat a
fénynek. A torések mentén Uj térki-
terjedések kindlkoznak, a poharak
harangburaiban megrekedt levegé-
buborékok pedig fokozzak e mikro-
vildg zart, ugyanakkor mozgd fe-
sziiltségét. Nagyon kis helyen zsufo-
l6dik Ossze rengeteg kis energia-
forrds, amelyek atfedik, keresztezik,
metszik egymast, a bizonytalansag
latszatat keltve, fokozva azt az insta-
bilitast, amit a poharak téredezett-
ségében kilénben is érzékelhetiink.
Az lllusion-Reality egy olyan koncep-
tudlis tanulmany, amely elsésorban
az Uvegmiivészet lehetdségeire
reflektal, ennél fogva csakis t6rzso-
kés mifaji eszkdzokkel valésithato
meg. Az alkotds a m{targy — s6t a
miifaj — mibenlétének fogalmi kere-
teit vizsgalja és feszegeti, hangsulyo-
san Onreflexiv és tautolégiai, s ebben
kirajzolodik Gaal mivészetszemlé-

X/2035, 1998, lveg, 90x20x197 cm

that of conceptual thinking, or more
precisely, the rethinking of the
conceptual framework of the genre.
Where are the boundaries, and where
might they be? Just how far can the
habitual conventions be extended, in
order to open the way to the new, the
not yet experienced, to topple the
inner and outer limits? Attempts
aiming for this are emphatically
present on both a physical and
metaphysical level in the oeuvre of
Endre Gaal. In order to illustrate this
with concrete examples, | will refer
to the artist's two most recent
compositions.

In the case of lllusion-Reality, the
artist magnifies the spatial illusion
produced by the transparency of
glass with the trap of the optical
illusion engendered by water: broken
glasses are submerged at the bottom
of a transparent glass vessel half-
filled with water, the inner space
broken up to become increasingly
unrecognisable, with more paths
open in various directions to the

glass
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letének erds6dé idea-kdzpontlsaga,
valamint intellektualizmusanak és
spiritualizmusanak  egyidejiiségre
épll6 tomorsége.

Hasonlo ideoldgiai koncentréltsag
jellemzi Gaal masik friss mivét, a
méreteiben is impozans, egész ter-
met betdlté Az Ut cim{ installaciot,
amelynek az lveg mellett mas koz-
ponti anyagai is vannak, Ugymint a
fold és a viz. A sotét mlanyaggal
befedett helyiségben egy séarga villo-
géldmpa fénye llktet, feloldva a
folddel behintett tveglapok koré
elhelyezett neoncsévekbdl feltord ri-
deg egyformasagot. A rétegezett
liveghdl kiképzett szabélyos Uveg-
csikok steril rendezettségét és formai
szigorat részben a koréjik szort
gorongyck oldjak fel, bizonytalan-
sagot vive a bizonyossagba. A két-
oldalt elterl6 vizvalyd visszatikrozé
fénye pedig még lazabba teszi a
teret. A foldi élet fizikai kereteit viz
szegélyezi, utalva az emberi élet
kirajzasanak 6si forrasara, mig a fény
a transzcendencia, a felsébb elren-

X/2032, 1998, iiveg, fa, 50x60x8 cm

light. Along the fractures, new spatial
expansions present themselves, the
air bubbles stuck in the bells of the
glasses enhancing the enclosed yet
moving tension of this microcosm. A
vast amount of small sources of
energy are crowded into an extremely
tight space, overlapping, intersecting
and crossing each other, giving the
impression of precariousness, and
increasing the instability that we can
discern anyway in the breaking up of
the glasses. Illusion-Reality is a
conceptual study that first and
foremost  reflects  upon  the
possibilities of glass art, and as a
virtue of this, may be realised only
with pure tools of the genre. The
composition examines the concep-
tual framework of the state of the art
object — moreover, the art form — and
pries upon it, emphatically self-
reflective and tautological, and in
this, the intensifying idea-centricity of
Gaal's artistic approach takes form,
as does the density building upon the
synchronicity of his intellectualism
and his spiritualism.

glass, wood
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deltetettség mindenkori szimbolu-
maként érvényesiil, tgy, mint minden
élet meglétének alapfeltétele. Az
Utban Gaal ratalal a spiritualis szem-
|él6dés, az Onmegismerés egyéni
kalandja nyomén tamadt 6romérzet
vizudlis abrazolasanak nyelvi-narra-
tiv zarvanyara, jelentés mértékben el-
mozditva az (iveget a funkcionalizmus
korilhatarolt talajardl a tiszta mi-
vészet hatértalansagaba. Miifaji érte-
lemben ez az alkotas jelentds attorés
a megallapodottsagba, valamint a
hagyoményt abszolutizalni hajlamos
kritikai szemléletbe, t6bbszdrdsen
igazolva a mUivész kovetkezé gondo-
latat: , Az Uveganyag kezdeti blvole-
téb6l ugyanannak tiszta médiumkénti
hasznalatdhoz jutottam el”.

*A magyar tvegmivészet
— alkotok, adatok, 1945-2005. Képz6- és Iparmiivészeti
Lektoratus, Budapest, 2006

**Varga Vera: Atlatszo gondolatok
— az liveg jelentése. U. o., 34.

©0/9, 1994, (iveg, papir, kréta, 75x110 cm

A similar ideological concentration
distinguishes Gaal's other fresh work,
imposing even in its dimensions, his
installation entitled The Way, filling
an entire room, and comprising other
central elements alongside glass,
namely earth and water. The light of a
yellow flashing lamp throbs in the
space covered with dark plastic,
resolving the cold uniformity bursting
from the fluorescent tubes placed
around the glass sheets dusted with
earth. The sterile orderliness and
formal rigour of the regular glass
bands formed from layered glass are
resolved in part by the clods of earth
strewn about them, uncertainty
rendered certitude. The light reflec-
ting from the two water troughs
extending along the sides render the
space more loose and relaxed. Water
borders the physical frames of the
terrestrial world, referring to the
primaeval source of the flight of
human life, while the light prevails as
transcendence, as a current symbol of
the supreme order, just as the basic
condition of the existence of every

glass, paper, chalk
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FF. vazlat, 1997, Giveg, 15x15x10 cm
BW. sketch

life. In The Way, Gaal discovers
spiritual introspection, the idiomatic-
narrative inclusion of the visual
depiction of joy arising in the wake of
a personal adventure of self-know-
ledge, displacing the glass by signifi-
cant measure from the soil demarca-
ting functionalism to the bound-
lessness of pure art. In the sense of
art form, this composition represents
a significant  breakthrough to
convention, as well as absolution of
tradition to a predisposed critical
approach, corroborated several times
over by the following thought of the
artist: “Setting out from the initial
enchantment of the substance of
glass, I have arrived to its employment
as a pure medium”.

*A magyar UvegmUvészet — alkotok, adatok (Hungarian
Glass Art — Artists, Facts and Figures), 1945-2005. Képz6- és
Iparmiivészeti Lektoratus (Advisory Board for Fine and
Applied Arts), Budapest, 2006

**Varga, Vera: Atlatsz6 gondolatok
— az lveg jelentése (Transparent Notions
— The Meaning of Glass). Ibid., 34.
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