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ATOREKENYSEG EREJE
THE POWER OF FRAGILITY

Mig a reneszdnszban a festészet és a szob-
rdszat kilépett a szépmtivészet szolgdldled-
nydnak szerepébdl, az iparmiivészet eqgyes
dgai a mai napig nem tudtak kitérni a kéz-
miivesséq vagy a diszitémdivészet tertileté-
rél: méq a kortdrs képzémdivészet irdnt va-
lamelyest érdekléddk is hajlamosak rd, hogy
livegmtivészet cimén ibrikekre, vdzdkra,
esetleg kisplasztikdkra gondoljanak. Gadl
Endre azonban szobrdsz, aki torténetesen
vegbdl késziti munkdit — bdr felhasznal
mds, sokszor egészen hétkéznapi anyago-
kat is. Otthonosan mozog a land-art és az
installdcio teriiletén, és tobb, eqyszerre ben-
soségesen minimalista és monumentalis

koztéri szobor kapcsolddik a nevéhez.

While painting and sculpture ceased to act
as ancillaries to the fine arts in the Renais-
sance, certain branches of the applied arts
have not managed to break out of the con-
fines of crafts or the decorative arts even to
date: even those who have some interest
in contemporary art, under the name glass
art, are inclined to think of pots and vases,
or at best, statuettes. Endre Gadl, however,
is a sculptor who happens to work in glass,
alongside other, often quite everyday mate-
rials. He also works at ease in the fields of
Land Art and installation, and several pub-
lic sculptures, both intimately minimalist

and monumental, are linked to his name.
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Az utobbi 6t évben késziilt alkotdsai, me-
lyek szdmos ponton (anyaghaszndlatban,
elméleti kérdésekben) kétédnek a kordbbi
munkdkhoz — két fogalmi (és persze gyakor-
lati) probléma kéré rendezédnek. Az liveg- és
fakonstrukciok esetében az anyagok imma-
nens, adottnak vett tulajdonsdgai csapnak
o0ssze az emberi akarattal. Hol van a hatdr a
torékenyséq (az esenddséq) és a statikussdg
(dllanddsdg) kozétt, leqydzhetdek-e a ter-
mészet torvényei? Mdsrészt: létezik-e akdr
milliméternyi hatdrvonal a kép, a sikrelief és
a szobor kozott? Tovdbbd: miként lehet a sé-
riilekenység (Gsszeroppands) szélsé pontjdig
kikényszeritett hatdrdtlépéshez, a van és a
nincs kozotti dllapothoz olyan értelmezési
rétegeket rendelni, amelyek eqyszerre hivjak
eld a befogadoban a létezés kicsinységének
és a makrokozmosznak, a vildgot mozqgato
megismerhetetlen rend erejének a kettdsse-

gét és eqyben Osszeolvaddsdt?

Az Univerzum tébb millidrd éves létezését
és ehhez képest az emberi Iét mdsodpercnyi
regndldsdt, illetve a szobor-sikrelief-kép eqy-
mdsba forduldsdt leginkdbb egy kiilonleges
Memento mori-dbrdzolds mutatja. Gadl két,
majd hdrom méter magas, szabadon dllo,
alul-feliil ésszekapcsolt (csavarozott) fiiggs-
leges liveglap kozé az emberi fejre és felso-

4,5X05X03M

Linked to his earlier works from many as-
pects (in terms of use of material, and theo-
retical questions), the works Gadl has created
during the last five years are centred around
two conceptual (and, of course, practical)
problems. The materials’ immanent, given
qualities are made to clash with human will
in his glass and wood constructions. Where
is the borderline between fragility (frailty)
and staticity (permanence); is it possible to
overcome the laws of nature? Or from an-
other aspect: is there a borderline, if only a
millimetre, between an image, a planar re-
lief and a sculpture? Furthermore, with re-
gard to such a transgression, reaching the
extreme point of volatility (collapse), a state
between what is and what isn’t, how could
one find relevant layers of interpretation
that would remind the recipient simultane-
ously of the minuteness of existence and of
its macrocosm, recalling the duality and the
uniting power of the unfathomable order

that moves the world?

A unique Memento mori depiction excellent-
ly demonstrates the Universe’s several billion
years of existence and the reign of humanity,
of a comparative second, as well as attesting
to the intertransition of sculpture-relief-im-
age. Pressed in between two free-standing,
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testre emlékeztetd, folyamatosan szdrado,
porlado, észrevétlen lasstsdggal elenyészd
vOros égetett foldet préselt. A hdromdimen-
zids, de két hasonlo és egy egészen eltérd
nézetbdl ésszedllo md valojdban eqy olyan
dttetszd burok, amely a diadalmas feltdma-
ddssal az esenddség és a mulanddsdg képét
dllitja szembe. E mi , pdrdarabjdn”is a — ko-
rabbi munkdiban gyakran haszndlt — fold
az eqyik kbzponti elem. Az elsé pillantdsra
asztalnak tind objekt vizszintes elemét két
keresztformdban egymdsra helyezett (iveg-
lap és a kozottiik 6sszenyomott, dltaluk 6sz-
szetapasztott, néqgyzet alaku fekete féldmet-
szet eqgylittese képezi, melyet néqy oldalrdl
satuba fognak az ingatagnak tind Idbak.
Ertelmezhetjiik a természet eqy darabjdt
konzervidlo tdrloként, archeoldgiai terepasz-
talként, egy prepardldsra eldkészitett lelet
boncasztalaként vaqy a Fold livegkoporso-
Jaként is. Az dtldtszosdgdtol megfosztott,
feketére kormozott — a test felbomldsdhoz,
a hamvasztdshoz kotddo — lveget is gyak-
ran alkalmazza munkdiban: néhol képként
keretbe zdrja, mdskor pedig arra haszndlja,
hogy érzékeltesse a tokéletes tisztasdgban

mindig ott rejtézkodd sététséget.

4,5X06X03M

nearly three-metre high, vertical panes of
glass, clinched at the bottom and on the top,
is red burnt soil. Reminiscent of the form of a
human head and torso, the burnt soil is con-
tinuously drying and crumbling, left to slow,
imperceptible decay. A three-dimensional
piece, practically composed for two simi-
lar angles and a completely dissimilar view,
this work is actually a transparent envelop-
ment confronting triumphant resurrection
with the image of frailty and transience. An
often employed material in Gadls earlier
works, soil is also a central element in the
“pair” of this piece. Reminiscent of a table at
first sight, the horizontal component of the
object is constructed of two panes of glass
placed on top of one another in the form of
a cross, and the square cross-section of black
soil pressed between, and glued together by
them. This unit is gripped as if in a vice at four
sides by seemingly wobbly legs. One could
interpret it as a specimen case conserving a
piece of nature, as an archaeological terrain
model, as a dissection table prepared for a
find, or as the Earth’s glass coffin. Gadl also
frequently uses dark glass — glass deprived of
its transparency by black soot, suggestive of
bodily decomposition, cremation. Black glass
is either framed like a picture, or is used to
evoke the ever lurking element of darkness

within perfect purity.
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Munkdinak egyedi vondsa, hogy képes eldhiv-
ni a leszoritottsdgbdl a testetlen lebegés kép-
zetét. Eqyik, térbe logatott mdive is a nyugati
civilizdcio ikonogrdfidgi szempontbdl kiemelt
elemeivel, a kereszt és a keret formdjaval jat-
szik: a szinte az elpattandsig eqymds ald €s
folé feszitett liveglemezek bonyolult térbeli
konstrukcidjat és lebegd, egészen valdsze-
riitlen egyensulyi helyzetét csupdn néhdny
(mianyag) kétdelem biztositja. E munka a
tulfeszités szempontjdabdl rokonsdgot tart
a Pannonhalmdn megvaldsitott, egyszerre
monumentdlis és légiesen konnyed, csak né-
hdny ponton aldtdmasztott, fektetett libegd
munkdjdval, és az erdélyi Gyerqydszdrhegyen
készitett égre meredd, hatalmas feszitett fa-

konstrukcicjdval.

Gadltol nem dll messze az irdnyitott kisérle-
tezés sem: 2008-ban a reszelt vaspor madg-
neses (elemi erével Gsszetartd) tulajdonsdgdt
is felhaszndld , livegbakokat” készitett, majd
2010-t8l a (szintén természetes anyagbdl, a
kaucsukbol késziilt) bicikli- és autogumit is
beépit a muivekbe. A mennyezet és a padlo
kozé feszitett lécet kortildleld abroncsdarab
ha nem is a klasszikus, de a dadaista szob-
rokkal tart rokonsdgot, rdaddsul ,,abrdzol” is:
leginkdbb eqgy térzsi maszkra vagy totemre
emlékeztet, de tekinthetjlik eqyben a miivész

onarcképének is.

A unique feature of Gadl’s works, from their
pressure, they are capable of suggesting
disembodied flotation. Hanging in space,
one of his works also plays with the form of
the cross and the frame, which are promi-
nent elements of Western civilisation, in
terms of iconography: the spatial construc-
tion of glass panes that are strained one
above the other, almost to breaking point,
and their floating, utterly improbable state
of balance is secured only by a few (plastic)
binding elements. In terms of overstrain,
this work is akin to the both monumental
and ethereal work Gadl realised in Pan-
nonhalma, a floating piece suspended only
at a few spots, as well as to the immense,
towering wooden construction he created

in Ldzarea, Transylvania.

Experimentation with controlled chance
does not fall far from Gadl either: in 2008,
he made “glass trestles” that made use of
the magnetic force of iron dust (its cohesive
qualities), and since 2010 he has also includ-
ed bicycle and car tyres (that are also made
of natural material, India rubber). If not
related to classical sculptures, then akin to
Dadaist ones, the piece of pneumatic tyre,
embracing the lath stretched between the
ceiling and the ground, has an additional
function, that of “representation”. What it
resembles most is a tribal mask or totem,
but at the same time, it might be regarded

as the artist’s self-portrait.
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Szobraiban nem rejti el a régzitd kotéseket,
satuként alkalmazott szerszdmokat. Az egy-
szerti elemekbdl felépiild munkdk a feszités,
tartds, egyensuly mellett olyan kérdéseket
feszegetnek, mint a szimmetria és az aszim-
metria viszonya két feszitett sikiiveg objekt
egymdsba ,olvasztdsa”. Munkdit dthatja
a dudlis poziciok hangsulyozdsa, azaz ket
elem kapcsolatdnak a kiemelése, s az ehhez
tdrsuld, a mivekbdl drado érzékiség, amely
ott liiktet a széthuzo, elkiildniild és eqybeol-
vado poziciokban, a brutdlisan szétfeszitett
uveg ,ldbainak” finom lebegésében. Mivei
lebilincselden példdzzak, hogy megq lehet
kisérteni a lehetetlent, ki lehet tdgitani az
liveg (mint ab ovo térékeny dolog) termé-
szetes tulajdonsdgainak hatdrdt, hogy még
a legkiegyenstlyozatlanabbnak tind, a to-
rékenyséqggel kacérkodo helyzetekben is lét-
rejohet a harmonia. Emellett felszinre hoz-
zdk a légies konstrukciokban rejld hatalmas

erdt és energidt.

Dékei Kriszta

CELLA SEPTICHORA 2011-2012
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Gadl does not attempt to conceal the join-
ing elements, the tools used as vices or
clamps, in his sculptures. Alongside problems
of stretching, holding and balance, these
works constructed of simple elements probe
into questions such as the relation of sym-
metry and asymmetry, or the “fusion” of two
stretched glass plate objects. Gadl’s works
are imbued by the emphasis placed on dual
positions, outlining the connection between
two elements. Associated with it, a sensu-
ousness radiates from his works, which pul-
sates in the disrupting, dividing and fusing
positions, in the gentle floating of the “legs”
of the brutally stretched glass. His works are
enthralling examples attesting to the pos-
sibility of attempting the impossible, show-
ing that one can expand the naturally given
borders of glass (as an ab ovo fragile entity),
and that harmony can be created in situa-
tions that appear to be utterly unbalanced,
verging on fragility. Moreover, they reveal
the immense power and energy concealed

in ethereal constructions.

Kriszta Dékei
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Matt Durran

NEHANY SZO GAAL ENDREROL
SOME WORDS ABOUT THE ARTIST ENDRE GAAL

Pdr évvel ezeldtt meghivdst kaptam eqy
livegmdivészeti alkotdtelepre. Kiilonleges
volt ez a szimpdzium, hiszen olyan mdivész
szervezte, aki nem hagyomdnyos modon
dolgozik az tiveggel. Endrét ugyanis nem
a md létrehozdsdnak anyagi valosdga
érdekelte, hanem a mégotte munkdlkodo
gondolatok és koncepcidk.

Ez a gondolati megkozelités valodi tanu-
ldst jelentett szimomra.

Mindig csoddlattal tolt el, ahogyan Endre
kézelit a munkdjdhoz, és taldn az életéhez
is. Kreativitdsa olybd tiinhet, mint a pszi-
choldgia, a filozéfia és a mestermivesség
kavargo eqyvelege. Olykor nehéz megérte-
ni, merre is halad, milyen uton jdr, milyen

Some years ago | was invited to Hungary
to attend a symposium for artists working
in the material of glass. What made this
symposium unusual was that the event
was organised by an artist who didn’t
work with glass in the conventional way.
Rather than studying the production of the
material Endre was interested in the ideas
and concepts behind the work produced.
This intelligent approach was a real
education for me.

I have always been intrigued

by the way Endre approaches his work
and maybe his life too.

His creativity can feel like a swirling mass
of psychology , philosophy and intrigue.



kiizddtéren dolgozik, amikor eqyszeriben
egy olyan miiegyiittessel dll eld, amely
egybefogja az dsszes szdlat, olyan gondo-
lati felismeréseket tdrva fel, melyek a vég-
telenségig terjeszthetdk.... aztdn megint uj
utra indul, teljesen mds irdnyba, egészen
madsfajta mivekkel.

Noha két kiildbnbdzd orszdgbol szarmazunk
és anyanyelviink sem azonos, Endre mun-
kdi eqyetemes nyelven szolnak hozzam.
Szdmomra Endre a vildgrdl beszél, errél a
foldrdl, amelyen dllunk, valamint a korii-
I6ttlink lévd fesziiltségekrol.

CELLA SEPTICHORA 2011-2012
UVEG, SZORITO, FOLD / GLASS, CLAMP, EARTH
12X1X1,2M

Sometimes it is hard to understand where
he is going, what path he is taking, the
arena he is working in, when all at once
he will present a body of work which
unites all the strands and reveals a truism
that could be expanded forever... but off
he goes again on another journey and
another body of work.

Although we come from two different
countries and our mother tongue is not
the same Endre’s work speaks to me in
universal terms.

For me he talks of the world, this earth we
stand upon and the tensions around us.
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